ViYOLONSEL EDEBIYATINDA
SIK RASTLANAN BAZI DONEM VE STILLER’E AiT
KISA ACIKLAMALAR

Barok Donem

“Ronesans ile klasik donem arasindaki zaman diliminde, 17. Yiizyilin ilk
ceyreginden 18. Yiizyilin ortasina kadar egemen olan, miizik tarihinde
Monteverdi’den J. S. Bach’a uzanarak yaklasik 150 yili kapsayan, genel
yonelimiyle soylular kesiminin begenisini yansitan ¢ag tislubu. “Barok”
terimi kendi caginda degil, 18. Yiizyilin sonlarinda, 6nceki donemi

kiiciimsemek i¢in kullamlmugtir: Portekizce “Carpik inci” anlamina gelir.

Jean Jacques Rousseau’nun 1767 yilinda yaptif1 “Barok” tanimu soyledir:
“Barok miizik, armoni bilimindeki yiikselisi, disonans’in artmasini,
melodinin agirlik kazanigim ve siislemeciligin 6n plana ¢ikmasini temsil

eder”.

Yaklasik tarihlerle operanin dogusundan (1600) J. S. Bach’in Gliimiine
kadar (1750) siirdiigii kabul edilen barok stil, kendi icinde asamali



donemler yasamig, siire¢ icinde birbirini izleyen bestecilerle

gelistirilmistir.

Erken barok donem (1600-1640): Gesualdo, Monteverdi, Frescobaldi ve

Alman besteciler: Schiitz, Schein, Scheidt.

Sahne ve calgi miiziginin gelismesi (1640-1670): Carissimi, Cavalli,

Locke.

Yayginlasma donemi (1670-1710): Lully, Purcell, Kuhnau, Couperin, A.
Scarlatti, Buxtehude, Biber, Corelli, Torelli, Albinoni.

Doruk doénem (1710-1750): Rameau, D. Scarlatti, Tartini, Pergolesi,
Vivaldi, Telemann, J. S. Bach, Haendel.

Miizikte barok cagin basardi8i ileriye yoOnelik baslica doniisiimler
sunlardir: Modal sistemden tonal sisteme dolu anlamiyla gegis: Bu
gelisim, miizik tarihinde Onemli bir asama kabul edilir: Tonal dizge
icinde hareket yetenegi artmis, sistemin standartlagsmasi ve ton degistirim
tekniklerinin yerlesmesiyle armoni diinyasinin zengin duygusal, dramatik

ifade yollarinin kapilar agilmigtir.

Ikinci 6nemli déniisiim, yasamin zengin ve engin insancil degerlerini
yansitan opera sanatinin yani sira, oratoryo, kantat gibi oteki dramatik
formlarin yaratilip gelistirilmesiyle daha genis insan cevrelerinin

kucaklagmasi, insanin ¢ok yonlii bicimde irdelenip anlatilmasidir.



Barok donemin basardig: tigiincii doniisiim, biitiinliyle ¢algisal olan yeni
miizik bigimlerinin yaratilmasidir. Calgi miizigi formlarinin arasinda
tipik olan, hizli bir bdlimle baslaylp buna karsit Ozellikte, agr,
diisiinceli, derin bir boliimle siiren, oysa bu karsithigr canli bir finalde
¢oziime baglayarak insan psikolojisini eserin yapisina sindiren kongerto
ve siit gibi  “hizhi-agir-hizli”  boliimler arasindaki  kontrasti

belirginlestiren miizik bi¢imleridir.

Barok donemde gerceklesen doniisiimler, aslinda tonal armoninin
sagladigi miiziksel olanaklarin sonucudur. Ancak bu ¢ag stili, armonik
gerilim ve ¢oziiliimleri olabildigince ifade etmekte sinirliydi. Bu olgu,

barok donem bestecilerinin anlatim sinirliligini da sergiler.

Barok donem tarihi iizerine yapilan degerlendirmeler genel ¢izgileriyle
su goriisleri icerir: Varliklarin giizelligi karsisindaki duygulanma On
plandadir; barok stil bu etkilesimi ince ayrintilariyla gbz alict bigimde
isler; dolayisiyla gosterise ve gorkemli anlatima diigkiindiir; abartmal1 bir
bicimcilikten yanadir. Sanatta ustalia (virtiiosite) onem verir. Miizigin
Oziinde, yasamdan tat alma istegini yansitan ayrintili siislemeler ile
devinim duygusu arasinda dinamik bir gerilim vardir.” (Say, A., Miizik

Sozliigii, Sf.62-63, 2005)

Miizik alaninda ¢ag, bu sekilde tanimlanabilirken diger sanat dallarinda ve 6zellikle de

mimaride bu tanim1 yapmak bu kadar kolay degildir.

“Sanat tarihi, bazen birbirini izleyen degisik tiisluplarin tarihi olarak
tanmimlanir. XII. yiizyilin yuvarlak kemerli Roman ya da Norman tislubun
yerini, nasil sivri kemerli Gotik iislubunun aldig1; Gotik iislubun ise, XV.
yiizyilin baglarinda italya’da dofan ve yavas yavas tiim Avrupa’ya
yayilan Ronesans tarafindan nasil asildigimi duyariz hep. Ronesansi

izleyen iisluba da gelen olarak Barok adi verilir. Fakat onceki iisluplar



belirgin 6zellikleriyle tanimlamak kolayken, Barok i¢in durum o kadar
basit degildir. Ronesans’tan baslamak lizere, neredeyse giiniimiize kadar,
mimarlar, tiimiinii klasik yikintilardan 0Odiing aldiklart ayni temel
bicimleri (siitunlari, gdmme ayaklari, kornisleri, entablatiirleri, silmeleri)
kullanmislardir. Bu nedenle, RoOnesans {islubunun bir bakima
Brunelleschi cagindan giintimiize dek siirdiigiinii ileri siirmek yanlis
olmaz. Nitekim birgok mimari kitaplar: tiim bu donemi Ronesans olarak

ele alirlar.”(Gombrich, E.H., Sanatin Oykﬁsﬁ, Sf.387)

Barok Miizigin Yorumlanisi

Barok miizik yorumlart konusunda iki farkli goriis yaygindir. Bazilari barok
miizigin yorumlanisinin o giinlerdeki halini yansitmasi gerektigini diisiinlirken, bazilar1 da
barok evrede yazilan eserlerin giliniimiiz kosullarina adapte edilebilir nitelikte
yorumlanmasi gerektigini diisiiniirler. Bu ayirim aslinda ¢ok daha genisletilebilir. Barok
miizigi romantizmin etkisi ile yorumlayan, ya da tersine, buz gibi, diiz ve sade bir yorumla

da degerlendiren sanatcilar vardir.

Bunun disinda akademik olarak c¢alisin tanimini yaptigini soyleyebilecegimiz P.
Cassals, P. Tortelier, P. Fournier, A. Navarra gibi ismi miizik tarihine gecmis, ¢aga
damgalarint vurmus viyolonsel virtiiozlari, 6zellikle barok ¢ag viyolonsel miizigi denince
akla Oncelikle gelen eserlerden olan J. S. Bach’in Viyolonsel Siiit’lerinde yaptiklar
yorumla barok ¢ag miiziginin yorumlanisi konusunda akademik g¢evrelerce kabul géren
yorum Ozellikleri katmislar, cok daha dogru bir ifade tarzi ile, akademik cevrelerde
Bach’in calinmasi anlamindaki olguyu onlar olusturmuslardir. Bu diisiinceyi destekler
nitelikteki birka¢ alint1 ile devam etmek yerinde olacaktir. Ilk olarak Pablo Cassals’mn

kendi sozlerini kaleme alan Blum’un bir yazis1 bu konuya 151k tutacaktir:



“Casals anlatiyor: ‘Almanya’da, ilk defa solo viyolonsel icin siiitleri
caldigimda, sadelik yanlilart bu caldiimin Bach olmadigini sdylediler.
Simdi, Bach o zamanlarda egzersiz gibi calinirdi, gercek miizige dair
herhangi bir anlam i¢ermeksizin. Miizigin i¢ine (Bach’in miiziginin) bir
seyler katmaya korkarlardi; korkarlardi..!! Ve simdilerde bile, giiniimiiz
sanat¢ilarinin pek cogu Bach’in miizigini calmaktan, Bach’in miiziginin
objektif (tarafsiz, acik, net, nesnel, hedeflenen ve amaglanan) oldugu
konusundaki teoriyi kabul ettikleri i¢in cekiniyorlar. Bach’in fiig ve
kontrapuan sanatin1 ¢ok iyi bilen ancak baska bir sey bilmeyen bir
profesor oldugu sanilirdi. Bach’t anlatmanin bu kadar kisithi ve dar yolu...
Cok yazik! Bach, “Herr Professor” (Bay Profesor) her tiirlii duyguya
sahiptir: sevecen, trajik, dramatik, siirsel... her daim ruhla, yiirekle ve
ifade giiciiyle. Nasil da giriverir en derinimize, i¢imize isler! Birakin bizi
o Bach’t bulalim’ “(Blum, D., Casals And The Art Of Interpretation,
Sf.141, 1980)

Bu ornekten de acik secik anlasilabilecegi gibi, gectigimiz yiizyil ve az Oncesinde
Bach’in siiitlerini ¢almak alisilagelmedik bir olguydu. Bu dylesine korkutucu bir durumdu
ki, kimse Bach ¢almiyordu. Ancak bu konuda, Bach’in miiziginin anlagilmasi gibi, belki de
miizik adina en biiyiik katkilardan birini yapan P. Casals ve ondan sonra gelenler
olmasaydi belki bugiin bile halen Bach’in miizigi nesnel bulunmaya ve icralari da egzersiz
gibi yapilmaya devam ediliyor olabilirdi. Bu anlayis1 degistiren kisi Pablo Casals’dir
demek digerlerine haksizlik olur ancak yine de pay1 en biiyiik virtiiozlerden biridir. Yine

ayni1 kitaptan yapmanin uygun olacagi bir diger alint1 da soyledir:

“Pablo Casals, on ii¢ yasinda bir ¢cocukken, Barselona’daki bir ikinci el
miizik magazasindan Johann Sebastian Bach’in Solo Viyolonsel i¢in Alti
Siiitini almisti. Bu onun tiim sanat hayatinin déniim noktasiydi. O giine
degin, hicbir 6gretmeni ona bu siiitlerin varligindan dahi bahsetmemisti
ama gen¢ viyolonselci bu eserlerdeki biiyiikliigii fark etmisti. Siiitleri

tanimlanamaz bir coskuyla calmaya basladi. Siiitlerden birini seyirci



Oniinde ¢alabilme cesaretini gosterebilmek icin yirmi yil boyunca calisti.
Solo viyolonsel eserleri, solo keman eserlerinde oldugu gibi, Bach’in
miizigine kargt genel bir ilgisizligi paylasiyordu, konserlerde bu
eserlerden sadece bir tek boliimii bile programa almak olduk¢a nadir
rastlanan bir olaydi. Yiizyil’in doniim noktasinda Casals, sadece
performansi ile degil, ayn1 zamanda devrim niteligi tasiyan yorumlama
tarziyla, tim doniisleri ile birlikte bir siiiti tamamen caldi.”(Blum, D.,

Casals And The Art Of Interpretation, Sf.140-141, 1980)

Dolayisiyla, bu gibi devrimsel niteliklerinden otiirii 6zellikle Pablo Casals icin
(bugiin yorumlari ¢ok eski ve demode seklinde adlandirilabiliyor olsa da), bugiin anlagilan
hali ile akademizme Bach’in solo siiitlerinin de dahil olmasini saglayan, en saglam yol

taslarindan biri denilebilir.

Oscar Wilde’in “Sanattan iki tiirlii hoglanmama yolu vardir. Bunlardan ilki ondan
(sanattan) hoslanmamaktir. Digeri de onu mantikli sekilde sevmeye caligmaktir.” deyisini

alint1 yaptig1 kitabinda Blum, ayn1 zamanda bu olguya 151k tutmaya caligmistir.

Toplumlar, sanati algilayabilecekleri olgunluga erigmeden tanimini yapamazlar.
Yapilmamig tamimlar da verilmemis anlamlara doniisiir kaginilmaz olarak. Bunun
sonucunda Bach oOliimiinden yiizyillar sonrasinda anlasilir hale gelebilir. Toplumlarin
sanatsal olgunluklar1 yiiceldik¢e sanat adina yepyeni olgular giin 1s181na ¢ikacaktir. Bach
icin, Cassals’in tesadiifen buldugu bir notadan yola ¢ikarsak, bugiin ulasti1 nokta goz
kamastirict olacaktir. Bu eserlerin igerisinde hem viyolonsel teknigini, hem miizikaliteyi,
hem ifade sanatini, hem hayal giiciinii, hem de rapor igerisinde, daha ileride, Romantik
Donem baslig1 altinda daha detayli sekilde dile getirilecek olan, eski unutulmus ve
hatirlanmasi ¢ok zor olan duygusal kavramlar: barindirmaktadir. Yiizyil boyunca, isimleri
pek cok kitap ve makaleye konu olmus biiyiik miizisyenin, J.S.Bach’in solo viyolonsel

stiitlerini ileri yaslarinda kayit etmeleri bu yiizdendir.



Olgii kavramu icerisinde, Slciilerdeki kuvvetli ve zayif zamanlarin belirginlesmesi,
miizikte, aynen doganin nefes alis verisine benzeyen bir nabiz atisinin varligini
diisiindiirebilecek nitelige biirlinmiis, sonraki caglara da kendisini aktarmistir. Aslinda
doganin kendisinde de var oldugu gozlemlenebilir olan bu olgunun miizikte de varlifi
hislerle dogru orantili olarak miizik icinde her zaman vardi ancak bu donemde yazili
miizikler, gotik evrede tohumlari atilan ve ardindan ronesans ile baslayan hareketin
sonucunda miizigin din disina da tasinarak modal miizikten tonal miizige dogru harekete
gecmis oldugundan, armoni de buna dogru orantili olarak yiikselise gecerek, yorumlanisa
bir hareket katacak altyapiyr saglayacak niteliktedir. Armonideki bu yiikselis, miizik
alanindaki kesifler ve miiziin yaygin bir hal almis olusu, halk arasindaki insanlarin da bu
meslege ilgi duymasini ya da daha onceden duyduklar ilgiyi ronesans sonrasinda artik
fiiliyata dondiirerek bu ise baslamasina sebep olmus ve bu yiizden cesitli danslar, halklarin

karakterleri miizige daha yogun olarak katilmistir.

“Concerto grosso (Biiyiik koncerto), Barok donemde ¢alg: toplulugu icin
yazilmig en 6nemli bigcimdir. iki ses kitlesinin kars: karsiya gelisi, kiiciik
bir yayhh calgilar grubu ile daha kalabalik bir grubun degistirimle
calmasidir.” (Hyasoglu, E., Zaman 1ginde Miizik, Sf.33, 1999).

Kongerto grosso’daki bu karsit karakter olgusu daha sonra olgun barok ve ardindan
ozellikle klasik donemde, miizikteki giirliik yani dinamiklerde karsilasilacak bir olgudur.
Buna ornek olarak, Beethoven’in senfonilerindeki ani patlamalar ve ardindan gelen derin
sessizlikleri vermek miimkiindiir. Barok donemin getirdigi diger bir yenilik ise

Ricercare’dir.

“Cagin temel calgi bicimlerinden biri ricercare olarak dogar. Rigerkar,
bodlmesiz, siirekli akan, islemeli bir fiig veya kanon yapisindadir. Sozliik
anlami “arastirma” dir. Italya’daki adi ricercare, fantasia veya capriccio;
Ingiltere’deki adi fancy’dir. 18. yiizyilda yerini, fiig bicimine devreder.
J.S.Bach’in Miiziksel Sunular’t (Das Musikalische Opfer) ricerkar’dan



yola ¢ikan en giizel ornektir” (Hyasoglu, E., Zaman R;inde Miizik, Sf.33,
1999).

Tiim yasam: boyunca iilkesini hi¢ terketmemis bir besteci olan Johann Sebastian
Bach’in eserlerinin miizik tarihi ic¢indeki Onemi ¢ok biiyiiktiir. Gerek barok evreye
damgasin1 vuran, gerekse de klasik evrenin de yapitaslarini sunan bu biiylik bestecinin
Olimii (28 Temmuz 1750) bu nedenden dolay:r barok evrenin bitimi olarak saptanmustir.
J.S.Bach’in kendi cocuklarina etiid ya da c¢alisma parcalari olarak yazdigi soylenen,
viyolonsel i¢in bestelenmis danslardan meydana gelen siiitler halinde toplam 6 adet siiiti
bulunmaktadir. Konser repertuvarimda bu eserlerden 4 numarali Mi bemol Major
tonundaki siiiti calacagimdan Oncelikle siiitin nasil tanimlandifina deginmek yerinde

olacaktir.

Siiit

“Dans Siiti

Ronesansta oldugu gibi, dans miizigi ¢ok onemli bir kategoriydi. Stilize
edilmis, islevsel olmayan danslar, ¢ogunlukla siiit ya da partitalar olarak
adlandirilan gruplar halinde bestelenirdi. Dans miiziginin bestelendigi

calgilar, Harpsichord (klavsen), oda miizigi topluluklar1 ve orkestraydi.

Siiit boliimlerinde sayi, tip, ya da sira ile ilgili olarak herhangi bir
standart yoktu. Bazi az sayidaki istisnalarda siiitin boliimlerinin tamami
ayni perdeden (yazinin orijinalinde bu sozciik yerine KEY sozciigii
kullanilmigtir) yazilmistir. Birbirinden bagimsiz dans boliimlerinin
formlar1 neredeyse tamamen iki kistmdan meydana gelirdi. Baroktaki
ikili yapi, iki boliime ayrilmisti ve her biri tekrar edilirdi. Ik kisim ceken
(dominant) uygusuna modiile olur (ya da ilgili majore); ikinci kisim ise

zit perdeden (Orijinal metinde “Key” sozciigii kullanilmistir.) baslar ve



eksen’e (tonik) modiile olarak biterdi. Allemande, Courante, Sarabande
ve Gigue gibi danslar cogunlukla ge¢ Barok’ta yaygin sekilde

goriilmiistiir.

Allemande: Allemande genel olarak orta hizda, cift boliitlii, bir sekizlik
ya da bir onaltilik nota halindeki 6nel (auftakt) ile baslardi. Bu dansin ad1
muhtemelen Alman kokenlidir (Allemande Fransizca’da Alman anlamina

gelen sozciiktiir).

Courante: Courante ii¢ boliitlilydii, kimi zaman birlestirilerek ya da
degistirilerek 3/2°lik ya da 6/4’liik Olciilerde yazilirdi. Allemande’dan
daha hizli bir tempodaydi (Fransizca Courante, “Kosarak” anlamina

gelmektedir). Genellikle bu dans da yine kisa bir onel ile baslardi.

Sarabande: Ispanyol kokenli olan sarabande, iic boliitlii ve yavas
tempodayd: ve su ritmik sablon ya da modelleri kullanirdi : Noktali
ikilik, dortliik, ikilik ve ikilik, noktali ikilik, dortliik.

Gigue: Gigue, gec Barok siiitinde genel olarak son dansti. Normal olarak
tic boliitlii (6/8, 9/8 ya da 12/8) olusun ve canli temponun birlesimiydi.
Yapis: genellikle diger boliimlerden daha “taklit eden™ nitelikteydi (ya da

benzeyen - orijinal metinde “immitative” sozctigii kullanilmistir).

Diger danslar: Takip eden danslarin biri ya da daha fazlasi siklikla
siiitlerin sarabande ve gigue boliimleri arasinda yer alirdi: Gavotte,
Bourrée, Minuet, Loure, Polonaise, Rigaudon ve Passepied. Bir dans
boliimiinli, double (¢ift) olarak adlandirilan siisleme cesidiyle takip

etmek, alisiilmamuis bir oldu degildi.



Dans Olmayan Boliimler: Barok siiitleri genellikle bir prelude ile
baslardi. Siiitlerde goriilen diger dans olmayan boliimler ise Fugue’ler,
Varyasyon’lar ve Air’lerdi.” (Miller, H. M. ve Digerleri, History Of
Western Music, Sf.109)

Johann Sebastian Bach ve donemi hakkinda Wagner’in sozlerini iceren kitabinda Cevad

Memduh Altar’in yazist dikkat ¢ekicidir:

“Yazilarinda sik sik Bach’a deginen Wagner, 1865 yilinda yayimladigi
bir kitapta, 1720 yilina dogru Orta Avrupa’da basgdsteren toplumsal
bunalimdan soz ettikten sonra, Bach’in ulusal iradeyi tek basina temsil
eden bir sanat¢t oldu8unu ileri siirmekte ve sozlerine soyle devam

etmektedir:

Su Bach’a bakin, Fransizlarin delice icadindan baska bir sey olmayan
koskoca perugun altina saklanmis olan {istada bakin! Thiiringen
eyaletinin, adlar bile bilinmeyen kiiciik kasabalar1 arasinda, kantorlukla,
organistlikle dolagmis, karnimi doyurmayan islerle oraya buraya
siiriklenmis ve hemen herkes tarafindan kiiciimsenmis olan bu adamun,
donemler arasinda karigip giden eserlerinin yeniden ortaya ¢ikmasi igin
meger tam bir ylizyilin ge¢mesi gerekiyormus. Ya bu adama miizik
sanatinda ge¢misten miras olarak kalan form, nasil bir formdu? Tiimiiyle
donemin sanat ruhunu yansitan bir formdu; kisir, oldugundan fazla
goriinmek isteyen, sanki donemin sa¢ tuvaletlerinin nota bi¢iminde
ifadesiyle meydana gelmis olan bir formdu. Bir de simdi akillara
sigmayan biiylik Bach’in, sirf bu tiir unsurlari islemek suretiyle meydana
getirdigi seylere bakin! Ben onun yalniz yaratilarina isaret etmekle

yetinece@im; ¢iinkii bu yaratilarin zenginligini, kutsalligini ve her seyi



icine alan anlamini, herhangi bir sanatla kiyaslamaya olanak var

mi1?”(Altar, C. M., Sanat Yolculuklari, Sf.31)

Klasik Donem

“Viyana Klasikleri” olarak 18. Yiizyilin sonlarinda Avrupa miizik
kiiltiiriiniin yaratici giiciinii temsil eden Mozart ve Beethoven’le birlikte

Haydn, tarihsel bir donemec olusturmustur.

Barok donemin son iki biiyiik temsilcisi Bach ve Héndel gibi, klasik
donemde Haydn ve Mozart da klasisizmin sinirlarin1 genisleterek miizigi
sonuna degin insanlastirmay1 ve tinsellestirmeyi bagsarmiglardir.”(Say, A.,

Miizik Tarihi, S£.290)

Klasik donem, miizik tarihine; Mannheim okulunu, calgilarin birliktelikleri ile ilgili
arastirmalart ve bunlarin sonuglarinin katkilarini, abartili dinamik farkliliklarini, senfoni
olgusunu, orkestrasyon tekniginin gelisimini, aydinlanma felsefesini, burjuvazinin 6n plana
¢ikisini, Fransiz devrimini, Viyana klasiklerini, klasik sonat formunu katarken, ayni
zamanda gecmisteki incelikli sanatlarin varlifini saray ve soylu kamaradan insanlar i¢in
stirdiirmesi gelenegini ortadan kaldirmig, orta sinifin sanattan beslenen ana kitle olmasini

dogurmustur.

Joseph Haydn

“Uslup bir bestecinin kavramlarin1 diizenlemesinin ve zanaatinin dilini
konusmasinin 6zgiil seklidir. Bu miizik dili, belli bir okul ya da donemin

bestecileri icin ortak bir 0gedir. Mozart ve Haydn’in miizikal



fizyonomilerini elbette bilirsiniz; donemin diline asina olanlar onlari
kolayca ayirt edebilseler de bu bestecilerin birbirleriyle agik¢a ilintili

olduklart dikkatimizi g¢ekmistir.”(Stravinsky, I., Alti Derste Miizigin
Poetikasi, Sf.52-53)

“Mozart ve Haydn Ornegine donersek, onlarin ayni kiiltiirden
yararlandiini, ayni kaynaklardan hareket ettigini ve birbirlerinin
buluslarini 6diing aldigini gorebiliriz. Ama buna ragmen, ikisi de kendi

mucizesini yaratmigtir.”’(Stravinsky, 1., Alt1 Derste Miizigin Poetikasi,

S£.53)

Haydn, Mozart ve Beethoven ile, ancak 6zellikle de Mozart ile, oldukga ¢ok sayida
kaynakta ve miizisyenler arasinda bir cesit kiyaslamaya ugramaktadir. Mozart’in
viyolonsel miizigi adina kongerto niteliginde bir eser vermemis olmasi sasirtict olmasina
karsin Haydn bu iki biiyiik kongertosu ile bunu basarmistir. Beethoven’in da sonatlar ve
varyasyonlart mevcuttur. Bu kiyaslamanin olast nedeni olarak bu ismi gecen bestecilerin

Viyana Klasikleri olarak adlandirilmalarini gosterebilmek miimkiindiir.

“Viyana senfoni iislubunu kuran ve bu alanda Mozart ve Beethoven gibi
doneminin iki taninmis sanat¢isina hocalik etmis olan Joseph Haydn’in,
sanat alanindaki basarisini1 bir bakima da Mozart ve Beethoven’dan 6nce
diinyaya gelmis olmasinda aramak dogru olur. Yine de eserlerinde
metafizik diisiinceler pesinde kosmamis olan Haydn, suf kendine 6zgii
sade bir goriis ve anlayisla, yasadigi donemi etkisi altina almis ve kendi
kendini elestirmek gibi insan meziyetlerinin en giizeline sahip olmanin
cevrede yarattig1 hayranlikla, herkesin begenisini kazanmist1.” (Altar, C.

M., Sanat Yolculuklari, Sf.62-63)

J. Haydn’in viyolonsel miizigine katkisi cok biiyiiktiir. Bunu da viyolonsel ve
orkestra i¢in yazdig: iki adet biiyiik kongertoyu yazmakla biiyiik 6l¢iide bagarmistir. Bahsi

gecen kongertolart bu kadar 6nemli yapan sebep ise, bu kongertolarin klasik iislupla



yazilmis olmalari ve bu iislubun ¢alictya son derece kararli ve kuralli bir calig ile eserlere
yaklagsmasi gere@ini getirmesidir. Haydn’in kongertolarinda, yine diger eserlerinde
bulmanin ¢ok kolay oldugu, naif, zarif ve incelikli goriisii, ayrica sadeligin tiim miizigine
yansimig oldugu gibi Onemli ozellikler barinmaktadir. Bu Ozellikleri ile Haydn’in
kongertolarini ¢alarken, yine ayni incelik ve zarifligi 6n plana ¢ikartarak, sadeligin miizigin
her aninda hissedilmesi hedeflenmelidir. Bu yolla yapilacak caligmalar, kisinin hem arse
kullannminda hafiflik ve cabukluk gibi incelik gerektiren konularda daha kontrollii
olmasini, hem de sol el kullaniminda hizli pasajlarda yine hafif ve bir o kadar da miizikal

hatlar1 ortaya ¢ikartir nitelikte vibrato yapabilmesini saglayacaktir.

Klasik tislubun baslica ozellikleri olarak, miizikteki koselerin gosteriminin ¢ok
onemli olusu, ritmin sasmazligi ilkesi ile romantizmden ve gereksiz siislemelerden
kaginmak gerekliligi, dinamiklerdeki ani ini§ ve ¢ikislar ya da climlelemelerdeki karakter

biitiinliigiiniin korunmas1 gibi etkenler sayilabilir.

Bu etkenlerin bir miizik icinde, kurallara bagl sekilde calinmasi, zaman zaman
calicinin icten gelen bazi duyumsamalar1 gozardi etmesi gerekliligini de dogurabilir.
Donemin genel karakteristik yapisi, ¢alinacak eserlerin ¢ok giizel melodik yapilarinin
olusu, bu eserlerde romantizmden etkilenerek ¢alma hissiyatin1 koriikleyecek niteliktedir.

Ancak bu yanlistir. Stravinsky, kitabinda bahsi edilen durumu soyle 6zetliyor:

“En kotii yorumcularin genellikle romantiklerle ilgilenmesi nedensiz
degildir elbette. Bunlarin eserlerinin her tarafina serpistirilmis miizik dis1
ogeler ihaneti davet ediyor. Oysa miizigin kendi disinda higbir seyi ifade
etmeye yeltenmedidi bir sayfa, edebi deformasyona karsi daha iyi

direnir.”(Stravinsky, 1., Alt1 Derste Miizigin Poetikasi, Sf.87)

Klasik ve romantik sanat arasindaki farkliliklar1 ortaya koyan Cevad Memduh Altar

ise kitabinda konudan su sekilde bahsetmistir:



“Klasik sanatta bir tek miizikal tasavvur, daha biiyiik bir biitiinlin
pargasidir ve eserin kurulusundaki rolii oraninda 6nemi oldugu gibi, tek
basina hicbir hayatiyete de sahip degildir. Oysa bunun tiimiiyle tersi olan
romantizmde, 6rnegin Copin, Schumann, Liszt gibi {istatlarin eserlerinde,
daha biiyiik bir biitline baglanamayan ilk miizikal tasavvur, eserin devami
boyunca tek basina bir hayatiyete sahiptir. Bu durumda romantik sanatta
en kiiciik miizikal tasavvur, biiyiik bir biitiinden kopmus bir parca
olmayip, kendi islevi olan kiigiik bir biitiindiir. Onun igindir ki,
romantizmle birlikte miizik sanatinda kiiciik capta formlar meydana
gelmeye baslamis ve bu durum piyano edebiyatina Sozsiiz Sarki, Preliid,
Etiid, Bersoz v.b. tiiriinden kiiciik ama duygulu miizik parcalarini

kazandirmistir.”(Altar, C. M., Sanat Yolculuklari, Sf.98)

Bu nedenlerden otiirii, konser repertuvarinda ¢alinacak olan J.Haydn’in Re Major
Kongertosu’nda 6zellikle bu hususlara dikkat edilecek, ayrica Haydn’in miizigindeki naif

ve zarif ¢izginin de korunmasina dikkat edilecektir.

“Uciincii siiresinde, 1771 ile 1880 yillar1 arasinda Haydn’in miizigi daha
derin, daha heyecanli, daha duygulu olmustur. Ozellikleri “ince, zarif,
slislii” gibi kelimelerle tanitilan ve c¢ag8in hemen hemen biitiin
bestecilerinin ele aldig1 ortak tavir olan “rococo” tarzi Roussau’nun
yaydigi “dogaya yoOnelme” inanciyla birlesmistir. Kendi dogasinda,
disaridaki dogaya dogru 6nlenmez egilimler olan, bu yaniyla Beethoven’i
bile asan Haydn’in Rousseau goriislerine kapilmamasi, Avrupa’nin diisiin
hayatint  yonelten bu inanglart benimsememesi beklenmezdi.”

(Mimaroglu, I., Miizik Tarihi, Sf.69)



Rokoko

“ROKOKO SOZCUGU ILK KEZ on sekizinci yiizyiln sonunda
kiictiltiicii  bir kavram olarak devrim Oncesi Fransa'daki elit
aristokratlarin ugar1 ve dekoratif tarzlarini anlatmak i¢in kullanilmustir.
Ancak Fransa’ya ozgii bir iislup degildir. Avusturya, Almanya, italya ve
I[spanya’da da on yedinci yiizyilin gorkemli Barok Tarzinin yerine
Rokoko’nun dekoratif potansiyelinden yararlanan yeni bir yaklasima
gecilmistir. Cevrelerinde giderek artan siddetli baskaldirilara aldirmayan
ya da farkinda olmayan kilisenin, mutlakiyetci krallarin ve aristokratlarin
zenginlik ve konum simgesi olarak benimsenen bu yapay iislup, 18.
yiizyilin  basinda Avrupa’daki geleneksel giiclerin  kendilerini
begenmisliklerinin bir ifadesidir. Rokoko sanati ve mimarlig1 yaratici ve
Ozglindiir. Klasik siislemenin resmi kurallarini yok saydigi icin yarattigi
imge, aydin ¢evrelerde ya da Protestan Ingiltere ve Hollanda
Cumbhuriyeti’nde c¢ok tutulmamustir.”(Hollingsworth, M., Diinya Sanat
Tarihi, Sf.355)

Romantik Donem

Klasisizmin kuralct ve kati tavrina karsin bir tepki niteligi ile giindeme gelen
anlayisin hakim oldugu, on dokuzuncu yiizyil ile baglayan ve yirminci yiizyilin baglarina
kadar siiren donemdir. Bu donemin en biiyiik 6zelligi, miizigin ve sanatin artik sanat icin
yapilmaya baglanmasidir. Kiigiik parca kavrami olusmaya baslamis, neredeyse tiim
miizikal formlarda eserler verilmistir. Siirsel bir anlatim 6zelligi tasiyan donem eserlerinin
¢cogu, ya dogadan esinlenmis, ya da bestecinin kendi i¢ diinyasinda yasadigi duygusal
profili ortaya koymustur. Kromatizm piyano miiziginde yer bulurken, disonans araliklarin
kullanimini giindeme getirir. Miizikal ciimleler duygular gibi karmasik 6geleri anlatacak

nitelige biiriindiigiinden, bu donem eserlerinde arse kullanimi oldukca genis soluklu ve



biiyiiktiir. Klasik anlayistaki nota sonlarinda kesinti ya da koseler yaratma fikri terk

edilerek artik neredeyse soluksuz sekilde ¢calma benimsenecektir.

Her donem, sanatcilarin ortak psikolojilerinin {iriinii diye diistinecek olunursa,
sosyolojik olgularin insan iizerindeki etkilerinin neminin de 11k tutacagi gibi, donem
siiresince ve oncesindeki yakin gecmiste sanat¢inin ¢evresinde gelisen savas, aclik, fakirlik
ya da salgin hastalik gibi kavramlarin sanatcilar1 etkileyerek, verecekleri yaptilara yon
verebilecek anlayisi meydana getirmesi kuvvetle muhtemel goriiniir. Her devirde sozii
edilebilecek bir sanatin varligi, aslinda sanat eserinin yaratimi ve icrast esnasinda
sanat¢inin asil goz oniine aldig1 duygulara, 6zellikle de artik giinlimiizde yavas yavas yitip
giden bir duyguya, ask kavramina bagldir. Aslinda sanat, yukarida bahsi gecen olgularin
etkisi altindayken sanatcinin bu duyguyu yorumlamasi ile meydana gelir. Ornegin savas
esnasinda esinden uzak kalan bir sanat¢inin, ya da salgin hastalik yiiziinden sevdigini
kaybeden bir sanat¢inin yapit vermesine, sosyolojik olgularin sebep oldugu diisiiniilebilir.
Ancak aslinda durum bunun tam tersidir. Icinde hissettigi askin o kosullar altindayken,
kendinde yarattig1 etkinin sonucunda patlak verir sanat eseri. Bu yiizden anlasilmaz: giictiir
¢ogu zaman derin eserlerin. Ciinkii akil ve bilgi yolu degil, tamamen ruhani ve diigsel bir

yolculuktur eserden tat almak.

Sanat imitasyondan (taklit) dogar inancini benimseyen akademisyenlerin varligi
azimsanmayacak kadar ¢oktur. Ancak bu sahsiyetler, akilci tutumlar: ile sadece entelektiiel
sohbetlerden ileri gitmeyen sanatsal goriisleri gercevesine sikistigindan, sanat algist da,
aynen Bach’in akademizme dahil olusu konusunda bahsinin gectigi gibi, Casals Bach
calmaya baslamadan 6nce toplumsal sanat algisini hatirlatan sekilde yayginlasabilir. Bu da
sanat1 ya da yapit1 degerlendirme adina biiyiik bir kayip sayilabilir. Ciinkii sanat1 6ncelikle
sanat olma yoluna sokan, herkes tarafindan begeni toplamasindan ziyade, toplumu asan bir
derinlik barindirmasidir denilebilir. Sanat, zaten sanat haline geldikten sonra iizerine
yiiklenecek gorevi layig1 ile yerine getirebilecek bir potansiyele biiriinmiis demektir. Ornek
olarak, Voltaire’in, Rousseau’nun ya da Dante’nin kendi halkini da pesi sira bir lokomotif

gibi ¢cekmesi gosterilebilir.



Dejenerasyonun (bozulma amag, kapsam disina ¢ikmak) her alanda yasandig:
giiniimiiz diinyasinda bireysellik 6n plana c¢ikarak, her anlayig ve yaklasimin kendi
dogrularinin benimsenmesine ve ortak anlayistan kopusa gidis kaginilmaz durumdadir. Bu
nedenle agk kavrami da giinden giine kavramsal niteligi ve igerdigi duygusal durumun
kisiler lizerindeki etkisini kaybetmekte ya da kavramin kendisi olarak degismektedir. Bu
ylizden bugiin “The Life and Death of Classical Music” (klasik miizigin yasami ve 6liimii)
isimli kitaplar basilabilmekte, sadece matematik iceren ancak duygular: hice sayan eserler
yapilabilmektedir. Klasisizmin, higbir zaman degerini yitirmeyecegi anlamina gelen bir
anlayis olusunun bile artik bir 6nemi kalmamustir. Daha 1942 yilinda, bu olguya 1s1k tutan

yazisinda Stravinsky soyle der:

“En kotii yorumcularin genellikle romentiklerle ilgilenmesi nedensiz
degildi elbette. Bunlarin eserlerinin her tarafina serpistirilmis miizik dist
Ogeler ihaneti davet ediyor. Oysa miizigin kendi disinda hicbir seyi ifade
etmeye yeltenmedigi bir sayfa, edebi deformasyona karst daha iyi direnir.
Temcit pilavi misali hep Haydn calan bir piyanistin iinlenmesini
diisiinmek giictiir. Bu biiyiik miizisyenin yorumcularimiz arasinda gercek
degeriyle orantili bir ragbet gérmemesinin nedeni kuskusuz

budur.”(Stravinsky, I., Alt1 Derste Miizigin Poetikasi, Sf.87)

Bunun da nedeni yine ayni kitabinda bahsettigi iizere, sanatginin notunun halk
tarafindan veriliyor olmasidir. Halkin miizikal ve sanatsal olarak geliskinligi de bu konuda
¢ok Onemli rol oynamaktadir. Geliskin bir begeni seviyesine sahip olmak, devrin
gerektirdigi oranda gii¢ ya da kolaydir. Ornegin Ortacag’da okuma yazma oram diisiiktii.
Bu devirde sanattan anlayabilecek bir halkin var olabilecegini diisiinmek haksizlik
olacaktir. Ancak giiniimiizde ortagagdakinden ¢ok daha farkli olarak, bir dejenerasyon s6z
konusudur ve bu bozulma, insanlarin “on tavsanin pesinde kosan birini bile yakalayamaz”
deyisine benzer bir yaklasimla hayatlarint siirmeleri, hizli ve aceleci bir tutum, bir isin
lizerinde gerektigi kadar duramayacak duruma gelmeleri gibi sebeplerle meydana

gelmektedir.



Dolayisiyla gitgide, eski kavramlarin da buna benzer sebeplerden dolay:
anlamlarin1  yitirmeye baglamasit seklinde kisaca Ozetlenebilecek sonuglara sebep
olmaktadir. Bu kosullar altinda, ask kavraminin ve duygusunun da giinden giine kimligini
kaybetmesi kag¢inilmaz bir durumdur. Stravinsky’nin kitabindan verilen Ornekte gegen
“miizigin kendi disinda hicbir seyi ifade etmeye yeltenmedigi bir sayfa” nitelemesi ile
sanatin sanat i¢in yapilmasi durumunu gérmek miimkiindiir. Oysa romantizm’in de ayni
amaci gilitmesi ironiktir. Bu insanin kafasinda dogal olarak “Peki sanat neden beslenir?”
sorusunun dogmasina neden olur. Bu soruya bugiin yanit vermek, pek ¢ok farkli sonuca
gotiirebilecek, birbirinden farkli goriislerin hakimiyeti nedeni ile cok zordur. Ancak eskiler

buna “Ask” diyerek yanit verirlerdi herhalde.

Bu agk kimi zaman ilahi bir kudrete, kimi zaman bir kadina ya da dogaya kars1
olan, kavramsal agktir tabiki. Halk cevresinde ask, icki i¢ip, aglayip, iginde aci ¢cekmek gibi
disa vurulurken, sanat ¢evresinde bu yapitlarda yerini alir. Bu kavramin bugiinkii durumu
g0z Oniine alinacak olursa, sozii ¢ok gecen “ask diye birsey yoktur” inanci dogrultusunda
sanatin matematiksellesmesi kaginilmazdir. Tabiki sanat sanat icin yapilir ancak bu sanatin
notunu verecek olan halk ile arasinda kopus yasandigi andan itibaren, yitmeye baslamasi
ve belki de sadece kisitli ve bir o kadar da az sayidaki birka¢ entelektiielin bireysel zevki

olmaktan 6teye gidememesi kaginilmaz bir son olacaktir.

Ancak romantik donemde durum bunun neredeyse tam tersidir. Donem
miiziklerinin en biiyiik ortak 6zellikleri ¢ok biiyiik duygusal yapilar oluslaridir. Her bir
eser, tek tek incelediginde, inceleyene daha ilk dinleyisinden baslayarak, sonuncuya kadar
her seferinde bambaska duygular yasatabilecek, diisiindiirebilecek nitelikte oldugunu
gosterir. Kiiltiir, gesitlilik agisindan heniiz yeni yeni dallanip budaklanmaya basladigindan,

kiiltiire verilen 6nem cok biiyiiktiir. Konu hakkinda Bakkalcioglu yazisinda soyle sdyliiyor:

“Romantik Donem ile birlikte, is¢i sinifi ortaya ¢ikar ve nasyonalizm

giindemdedir. Endiistri ve tipta biiyiik gelismeler goriiliir. Kendini



bulmus dinler, gelenek ve kiiltiir iyice belirginlesir.”(Bakkalcioglu, B.E.,
Bitirme Konseri Raporu, S£.38)

Mimaroglunun romantik c¢ag ile ilgili yazisi ise su sekildedir:

“Miizikte romantik cag, neyi ve kimleri kapsar? Nerede baslar, nerede
biter? Daha genel bir deyisle, romantizm nedir? Bu sorulara kesin bir
karsilik bulmak kolay degildir... Romantik davranigi, sanat¢inin
duygularini agiklamasi diye tanimlayacaksak, biitiin sanat¢ilarin romantik
sayilmas1 gerekir; romantizme karsi durmus olanlarin bile... Oyleyse,
tarihcilerin dediklerine uyarak, miizik sanatinda romantik c¢agi, on
sekizinci yiizyilin sonunda toplumsal alandaki devrimlerin miizigi

etkilemesiyle baslamis gorecegiz.

Romantizm deyince akla ilk gelen kisilerden biri Jean-Jacques
Rousseau’dur. Rousseau “ben herkesten baskayim; belki daha iyi degilim
ama, gene de baskayim” demisti. Romantik davranisin 6zii, iste, kisinin

baskaliginin bilincine varmis olmasidir.

Miizikte romantizm’i Ludwig van Beethoven’den (1770-1827) sonra
baglamis gorenler de vardir. Buna kars1 bircok tarih¢i Beethoven’i ilk
romantik besteci olarak goriir ve onu miizigi 6zgiirliige kavusturan kisi
olarak tanir. Biitiin bunlar, kesin, fakat kesin oldugu kadar da yaniltici,
yaniltici oldugu kadar da dar goriislerdir. Romantizmin basladigi ve
bittigi giinler kesin olarak belirtilemez. Bununla birlikte, basitlestirme
ugruna, hi¢ olmazsa, on sekizinci yiizyilin sonlarinin, romantizmin
baslangict oldugu sdylenebilir. Bundan bagka biiyiik romantik cag, on

dokuzuncu yiizyil, Avrupa miizigine yalniz tek bir goriisiin, tek bir



tutumun, tek bir okulun egemen oldugu bir siire de degildir.”(Mimaroglu,

[., Miizik Tarihi, Sf.79)

Viyana Klasikleri’nin ardindan miizikte yeni arayislar bas gostermis, bunun
sonucunda da klasisizme kars1 bir tepki olugmustur. Bu tepki, icracilarin beste yapmasina,
arayisin biiyiik ve oturakli eserler yerine, kisinin kendi i¢ine ve doganin kendisine dénerek,

daha kiiciik ancak duygu yiikiiyle 6n plana ¢ikan eserler yazilmasina sebep olmustur.

Romantizm’in 6zellikle dikkat ¢eken Ozelligi, duygularin ifade giicii ile 6n plana
cikmasi ve bunun kazandig1 6nem, ayn1 ama¢ dogrultusunda, klasik evrede gegerliligi olan
kurallarin yikilabilece@i inancinin da dogmasina sebep olmustur. Bu sebeptendir ki, pek

¢ok ufak miizik tiirleri ortaya ¢ikmustir.

“Amator ile virtlidziin, hafif olanla daha gii¢c sayilan miizigin arasinda
ucurum agilmasi, klasik tiirlerin ¢cOkmesine neden olur. Virtiioz
tarafindan beste yapilmasi, biiyiikk miizik yapitlarini, kacinilmaz bir
sekilde minyatiirlestirir; ‘bravura’ parcalar olduk¢a kisa, parlak ve
carpicidir. Fakat, diistince ve duygularin yilicelmesinden dogan, gercekte
giic ve bireye gore degisen bir iislup, evrensel gecerlige sahip, uzun
Omiirlii bi¢cimlerin de sonunun gelmesine neden olur.”(Hauser, A.,

Sanatin Toplumsal Tarihi, Sf.201)

Bugra Giiltek, kitabinda romantizm hakkinda sunlar1 séyliiyor:

“Klasik Viyana Okulu’ndan sonra gelen romantik akim, kendisini, 6nce
edebiyat alaninda gostermisti. Almanya’da baslayan Sturm und Frang
(Firtina ve Gerilim) hareketi, kurallarin kati simirlandirmalarindan

kurtulmaya calismisti ve diger ililkelere de yayilarak Romantik Donem’in



hazirlayicist olmustu. Romantisizm’in sembolii haline gelen roman ise,
Goethe’nin  Die Leiden des Ilungen Werthers (Gen¢ Werther’in

Izdiraplar) idi.

Bir Fransiz yazar1 olan Alice Gabeaud, Romantisizm hakkinda su

saptamalarda bulunuyor:

“Bu hareket, sanatin, soylulara hizmet etmek icin yapildig diisiincesine
karst bir sanatsal devrimdir.... Sahip oldugu karakteristik ozellikler
sunlarudr: 1. Geleneksel olan her seyi birakmak; 2. Egonun yiikselisi...
sanat¢imin - rolii  daima bir kahraman yerindedir. 3. Manzara
betimlemelerine gittikce daha c¢ok yer veren bir doga sevgisi. 4.
Duygularin, bazen c¢ok miisrifce ve saldirganca disa vurumu. 5.
Diisgiiciiniin tadina varma: dinleyiciyi, ya da okuyucuyu etkilemek ve
harekete gecirmek icin en onemli silah budur.”(Giiltek, B., Piyano Bir

Calgmn Biyografisi, Sf.239)

Ahmet Say, kitabinda romantizme yer verdigi satirlarinda, romantizmin “Ben”

merkezli olmasi 6zelligi hakkinda soyle sGylemistir:

“Felsefe tarihinde romantizm, Alman filozof Schelling’in diisiinsel
acilminda biitiin agirhigiyla yer almistir. Schelling, romantizmin
filozofudur. Bu anlayisi yogunlagtirarak yazdig: “Felsefenin Ilkesi Olarak
Ben Uzerine” adli eseri ile 22 yasindayken Jena Universitesi'ne profesor
olan diisiiniiriin “Ben Uzerine” nitelemesi, romantik akim riizgarlarinin
estigi 19’uncu yiizy1l boyunca hep yinelenecek olan “Ben” sozciigiinii,
diisince ve sanatin odagi haline getirmistir: “Ben nasil hissediyorsam
Oyledir”, “Duygularim bana béyle soyliiyor”, “Benim duygularim.. ben,

ben ben...” ”(Say, A., Miizik Yazilari, Sf.71)



