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FRIEDRICH BURGMULLER’IN
“25 ETUDES FACILES ET PROGRESSIVES” OP.100
NO.5 “INNOCENCE” PARCASININ CALISILMASI

FRIEDRICH BURGMULLER

Alman piyanist ve besteci Johann Friedrich Franz Burgmiiller 1803 yilinda Almanya’da
dogdu. Hem babast hem de agabeyi miizisyendi. Friedrich 1829°da Ludwig Spohr ve
Moritz Hauptmann ile ¢alismak iizere Kassel’e tasindi. 1832’de ise, oliimiine kadar
yasayacagl Paris’e tasindi. Burada Paris miizigini benimsedi ve kendi tarzini1 gelistirdi.
Piyano i¢in ¢ok sayida salon miizigi yazdi ve birka¢ albiim yayinladi, 6te yandan da

cocuklar i¢in tasarladigi piyano etiidlerini yazmaya devam etti. 1874 te Paris’te 6ldii.

Burgmiiller’in besteleri birgok piyano i¢in par¢a ve iki baleden ibarettir. Piyano eserleri
sunlardir:

« 6 M¢lodies Gracieuses de Bellini, Op.26

» Souvenir de Bellini, Op.27

* Souvenir de Schénbrunn, Op.32

« La Cachucha, Op.36

«  Murmures du Rhone, Op.66

« Corbeille de roses, Op.68

« Fleurs Mélodiques, Op.82

 Fantaisie Brillante sur “Ernani” de Verdi, Op.92
« Blaue Auglein, Op.93

« Les Etincelles, Op.97

« 25 Etudes faciles et progressives, Op.100

« 12 Etudes, Op.105



« 18 Etudes, Op.109

« L’ange consolateur

« Ay Chiquita

« Le Pardon de Ploermel

« Souvenirs de Londres

25 ETUDES FACILES ET PROGRESSIVES (25 Kolay ve Gelistirici Etiid) Op.100

. La Candeur (Adalet)

. L’arabesque (Arabesk)

. La Pastorale (Pastoral)

. La Petite Réunion (Kiigiik Parti)
. Innocence (Masumiyet)

. Progrés (ilerleme)

. Le Courant Limpide (Berrak)

. La Gracieuse (Zerafet)

. La Chasse (Avcilik)

. Tendre Fleur (Hassas Cigek)

. La Bergeronnette (Kuyruksallayan)
. L’adieu (Veda)

. Consolation (Teselli)

. La Styrienne

. Ballade

. Douce Plainte (Tath Sikayet)

. La Babillarde

. Inquiétude (Endise)

. Ave Maria

. La Tarentelle

. L’harmonie des anges (Meleklerin Armonisi)
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. Barcarolle

. Le retour (Doniis)

. L’hirondelle (Kirlangic)
. Chevaleresque (Cesur)
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NO.5 INNOCENCE (Moderato)

Ornek 9: Ornek 10:
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Sag el, 1-2. ol¢iiler Sag el, 6. 6l¢ii

Ornek 11:
4

i

Sag el, 5. ol¢ii

Ornek 9°da, parcanin girisinin sag eli verilmistir. Bu baslangic melodisi benzer sekillerde
birkag¢ kez daha gelir. Ornek 9°daki onaltilik gruplarin hepsi 4. parmak ile baslayarak 4-3-
2-1 parmak kalibi ile ¢almacaktir. Ornek 10°da baska tonda geldigi vakit yine ayn1 parmak
kalib1 ile ¢alinabilmektedir. Bu parmak kalibi hem 6grenmesi ve ¢almasi kolay, hem de

artikiilasyon bakimindan en iyi sonucu verecek olan parkam numaralaridir.

Ancak benzer kalipp Ornek 11°de geldigi zaman, bu pratik parmak kalibindan farkli bir
parmak numarast Onerilmistir. Bunun sebebi, ikinci onaltilik gruptaki siyah tusun 1.
parmaga denk geliyor olmasi ve 1. parmaklarimiz ile siyah tus ¢almanin zor, riskli ve
enerji kayipli oldugudur. Burada pratik parmak knumarasi kalibini bozmamak ugruna
siyah tusa 1 almanin getirecegi zorluk, 6grenmesi daha zor ve karisik olan parmak
cevirmeli bir parmak numarasi kullanimindan daha riskli olacaktir. Dolayist ile 6grenci,

Ornek 11°de 6nerilen parmak numarasini kesinlikle kullanmak zorundadr.

Ornek 12: Ornek 13:
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Sag el, 7. 6l¢ii Sag el, 9-10. dlgiiler

Ornek 14:
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Sag el, 14-15. olgiiler

Yukaridaki Orneklerde verilen pasajlar, par¢anin karakteristigini olusturan motiflerden
birini vermektedir. Her ii¢ 6l¢ii de birbirinden farkli goriinse de, bu motif her iiclinde de
hissedilmektedir. Kiminde ¢ikict kiminde inici olarak karsimiza ¢ikan bu motifin 6zelligi,
apojiyatiir agirlikli olmasi, kiiclik bagli motifciklerden olugmasi ve benzer kalibin iist iiste

tekrar edilmesidir.

Omnek 12°de verilen {i¢ grup apojiyatiirdiir ve notada da belirtildigi gibi ilk notalari
belirgin, ikinci notalar1 eriyerek c¢alinmalidir. Zaten ilk notadaki aksan ve iki notay1

baglayan ikili bag isareti, bunu gosterir.

Buna benzer bir durum Ornek 13 ve 14’te de vardir. Ancak bu kez gruplar iiger notadan
olugmaktadir ve ilk notada aksan yok, son notada nokta vardir. Bu sunu ifade etmektedir:
Ornek 12°de aksanli ve eriyen notali grupcuk, burada aksansiz baslayan ama noktali ve
kisa nota ile biten grupguklar olarak karsimiza ¢ikarken, aslinda ayni artikiilasyonun,
sadece biraz daha yumusak olanmi ifade etmektedir. Dolayisiyla Ornek 13 ve Ornek
14°teki ticer notali grupguklar, ilk notada agirlik olacak ve son notaya dogru eriyecek bir

artikiilasyonda calinmalidir.

Ornek 15: Ornek 16:
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Sol el, 4-6. olgiiler Sol el, 15-16. olciiler



Yukarida La Candeur adli parca incelenirken ve Ornek 1 ve Ornek 2’de anlatilan, sol el

akorlarinin baglanmasi ile ilgili sdylenenler bu 6rneklerde de gecerlidir.

Ornek 15°teki fa-la-do# akoru (5-3-1) fa-la-re (5-3-1) akoruna baglanirken, her iki akor
icin de ayn1 parmak numaralari dnerilmistir. Bu durumda nasil olur da bu akorlar birbirine
baglanabilir sorusuna cevap soyle olacaktir: Akorlarin 1. parmakla ¢alinan iist sesleri do#
ve re, ilki siyah (iistteki) ve ikincisi beyaz (alttaki) tus olduklart igin, ikisi de 1. parmakla
calindig1 taktirde, do# tusuna basan 1. parmak “kaydirilarak™ diger akordaki re tusuna
baglanabilir.

Benzer bir durum Ornek 16°da da vardir. Sol elin her iki akorunun iist seslerini ¢almasi
Onerilen 1. parmak, ilk akordaki si bemol siyah tusunun ardindan, diger akordaki la beyaz
tusuna kaydirilarak baglanabilir. Ancak bu “kaydirma” hareketi, fiziksel yapisindan dolay1
az kontrollii bir hareket oldugu i¢in, ¢ok da iyi bir artikiilasyon saglamaz. Dolayisi ile
zorunlu olmadik¢a tercih edilmemeli, son care olarak kullamlmahdir. Ornek 16’daki
durum son ¢are degildir. Ciinkii baglanmasi istenen iki akorun sadece 1. parmaklarin
caldig1 st akor sesi degil, alt akor sesi de rahatlikla baglanabilmektedir. Dolayisi ile
sadece alt partiyi 5-3 seklinde baglayarak bu bagli calma etkisi saglanabilir ve 1.

parmaklar1 kaydirmaya gerek kalmaz.



