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Doc. Elif ONAL CUBUKCU

FRIEDRICH BURGMULLER’IN
“25 ETUDES FACILES ET PROGRESSIVES” OP.100
NO.1 “LA CANDEUR” PARCASININ CALISILMASI

FRIEDRICH BURGMULLER

Alman piyanist ve besteci Johann Friedrich Franz Burgmiiller 1803 yilinda Almanya’da
dogdu. Hem babast hem de agabeyi miizisyendi. Friedrich 1829°da Ludwig Spohr ve
Moritz Hauptmann ile ¢alismak iizere Kassel’e tasindi. 1832’de ise, oliimiine kadar
yasayacagl Paris’e tasindi. Burada Paris miizigini benimsedi ve kendi tarzini1 gelistirdi.
Piyano i¢in ¢ok sayida salon miizigi yazdi ve birka¢ albiim yayinladi, 6te yandan da

cocuklar i¢in tasarladigi piyano etiidlerini yazmaya devam etti. 1874 te Paris’te 6ldii.

Burgmiiller’in besteleri birgok piyano igin parga ve iki baleden ibarettir. Piyano eserleri
sunlardir:

« 6 M¢lodies Gracieuses de Bellini, Op.26

» Souvenir de Bellini, Op.27

* Souvenir de Schénbrunn, Op.32

« La Cachucha, Op.36

«  Murmures du Rhone, Op.66

« Corbeille de roses, Op.68

« Fleurs Mélodiques, Op.82

 Fantaisie Brillante sur “Ernani” de Verdi, Op.92
« Blaue Auglein, Op.93

« Les Etincelles, Op.97

« 25 Etudes faciles et progressives, Op.100

« 12 Etudes, Op.105



« 18 Etudes, Op.109

« L’ange consolateur

« Ay Chiquita

« Le Pardon de Ploermel

« Souvenirs de Londres

25 ETUDES FACILES ET PROGRESSIVES (25 Kolay ve Gelistirici Etiid) Op.100

. La Candeur (Adalet)

. L’arabesque (Arabesk)

. La Pastorale (Pastoral)

. La Petite Réunion (Kiigiik Parti)
. Innocence (Masumiyet)

. Progrés (ilerleme)

. Le Courant Limpide (Berrak)

. La Gracieuse (Zerafet)

. La Chasse (Avcilik)

. Tendre Fleur (Hassas Cigek)

. La Bergeronnette (Kuyruksallayan)
. L’adieu (Veda)

. Consolation (Teselli)

. La Styrienne

. Ballade

. Douce Plainte (Tath Sikayet)

. La Babillarde

. Inquiétude (Endise)

. Ave Maria

. La Tarentelle

. L’harmonie des anges (Meleklerin Armonisi)
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. Barcarolle

. Le retour (Doniis)

. L’hirondelle (Kirlangic)
. Chevaleresque (Cesur)
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NO.1 LA CANDEUR (Allegro Moderato)

Ornek 1: Ornek 2:
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Sol el 5-6. dlgiiler Sol el, 7-8. olgiiler

Ornekte verilen sol elin bagl ardisik akorlarmin her notasinin bagh calmabilmesi miimkiin
olmayacaktir. Ancak Ornek 1°de birinci akordaki bas sesi si ile ikinci akordaki bas sesi do
(her ikisinin de 5. parmakla ¢alinmasindan dolay1) ve her iki akorun da iist sesi olan sol’ler
(tekrar eden nota oldugu i¢in) bagl ¢alinamasa da akorlarin orta sesi olan fa (2. parmak)
ile mi (3. parmak) baglanabilmektedir. Aym sekilde Ornek 2’de akorlarin iist sesleri olan
do (1. parmak) ve si (yine 1. parmak) baglanamamakla beraber, birinci akorun re-fa# (5-3)

sesleri ikinci akordaki sol (2. parmak) ile baglanabilmektedir.

Bagli ¢alinmasi bir bag isareti ile belirtilen ve istenen akorlarda her zaman ilk akorun tiim
sesleri diger akora parmak ile baglanamamaktadir. Ancak akorun parmak ile
baglanabilecek notalari titizlikle baglanmalidir. Boylelikle -bazen de pedal yardimu ile, iki

akor birbirine baglanmis duyulur.

Sol el, 10. dlgii

Bu Ornekteki sol el parmak numaralarima bakacak olursak, karigikligi ile 6grenciyi
zorlayabilecek bir parmak dizilisi goriiriiz. Ornegin ikinci yarisinda re-do-mi-do nota
grubuna onerilen 1-3-1-2 parmagi, ilk bakista anlamsiz bir karisik dizilisi gibi goriilebilir.
Grubun birinci do notasina 2. parmak kullanilmasi hem daha el altinda olmas1 sebebi ile

kolay, hem de karisikliktan daha uzaktir ve kullanilabilir. Ancak bu do notasina 3. parmak



onerilmesinin de bir sebebi vardir: Bu do notasinin ardindan gelen mi notasina erismek, do
2. parmakla c¢alindig1 taktirde daha zor, enerji kayipl ve riskli olacaktir. Halbuki do’ya 3.
parmagi almanin getirdigi zorluk ve karigiklik, do (2)-mi (1)’den daha diisiiktiir. Bu
bilgiler 1s181inda 6grenci, hangi riski/karisikligi sececegine karar vermelidir. Karigik bir
parmak numarasint 6grenmek daha ¢ok zaman alir, ancak 6grenildigi zaman artik higbir
zorlugu kalmaz; fakat riskli bir parmak kombinasyonunun riskini, parmak numarasini

degistirmek disinda azaltacak bir sey yoktur.

Ornek 4:
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Sag el, 13. olcii

Bu 06rnegin sag elindeki ikilik sol ve fa notalari, arkalarindan gelen sekizlik notalar
caliirken tutulmalidirlar. Bu 6l¢ii tiim pargadaki tek tutulan nota igeren ol¢iidiir. Bu ikilik
notalart tutmanin disinda, belirtilen diminuendo isaretlerine de dikkat etmek ve ikilik
notay1 daha kuvvetli bastiktan sonra gelen sekizlikleri eriterek ¢almak gerekir. Boylelikle
asil duyulmas: istenen ikilik sol ve fa# notalart; tutulacak olmalarinin verecegi belirtilme

hissine ek olarak, devam eden sekizliklerinin eritilmesi ile de daha ¢ok ortaya

cikacaklardir.

Ornek 5: Ornek 6:
PR e o+
e

Sol el, 20-21. dlgtiler Sol el, 15-16. dlgtiler



Ornek 5 ve Ornek 6’daki sekizlik nota gruplari, ayni notalardan olusmaktadir; tek farklart
ilk 6rnegin orta, ikinci 6rnegin ondan 1 oktav kalin registerde olmasidir. Ancak notada her
iki grup icin farkli parmak numaralar1 6nerilmistir. Bu, 6grencinin kafasinda soru isareti ve
karisikliga sebep olabilir. Bu farkliligin sebebi tabii ki her iki grubun 6ncesinde ne oldugu

ve sonrasinda ne gelecegidir.

Omek 5’teki nota grubunun Oncesinde es vardir. Dolayisi ile el kaldirilir ve rahatca
istenildigi pozisyona yerlestirilebilir. Bu sebeple de bu grup igin, elin bir ¢irpida ¢alacagi
en uygun parmak numarasi kombinasyonu ola 5-3-2-1-5 oOnerilmistir. Ancak ayni nota
grubuna Ornek 6°da geldigi vakit 3-1-2-1-5 6nerilmesinin sebebi, bu gruptan énceki sol-fa
akorunun ardindan gelen grubun ilk notasit do’nun, avucun i¢indeki en rahat parmakla
baglamasini saglamaktir. Bu kolayligin getirdigi zorluk ise, karisik bir parmak numarasi
kombinasyonu olmakla beraber, yukarida da belirtildigi gibi; karistk bir parmak
numarasini 6grenmek daha ¢ok zaman alir, ancak 6grenildigi zaman artik hicbir zorlugu
kalmaz. Fakat bu 6rnekte sol-fa akorunun ardindan grubun ilk notasini garantiye almanin
getirecegi avantaj, parmak numarasinin karigik olmasi ve fazladan parmak g¢evrilmesi
yaratacagl dezavantajindan azdir. Dolayisiyla burada onerilen parmak yerine; ikilik sol-fa
akorunun ardindan el kaldirilarak Ornek 5°teki parmak numaralarmin aynisimi almakta

sakinca olmayacaktir.

Ornek 7: Ornek 8:
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15. olgti 21-22. dlgiiler

Ornek 7°deki 15. 6l¢ii, parcanin tam ortasinda, birinci kesitin bitisinde, Ornek 8’deki 21.-
22. oOlgiiler ise tiim pargcanin en sonunda yer alir. Her ikisinde yer alan riten. (ritenuto)

kelimesi, ritardando kadar olmasa da daha az bir yavaslamay: ifade eder. Ornek 7’deki



délce e poco riten. anlam1 “tatli ve biraz yavaslayarak”, Ornek 8’deki dim. e poco riten.

anlami ise “diminuendo ve biraz yavaslayarak’tir.



